Alba Mayol. Transmatéria

‘Je prends I'empreinte de la mort et de la vie
A Tair liquide’

André Breton, L’aire de l'eau

fontane, d'Alba Mayol Curci (Barcelona, 1979), €s una exposicio iniciatica |
reminiscent. L'artista ens proposa un salt en el temps i 'espai, mostrant les
costures sensibles de la seva identitat ancestral. Formada a Barcelona,
Mayol Curci ha forjat part de la seva cultura visual al pais d'ltalia, d'on n'és
oriunda per via matema. De la revisitacio d’aguell entorn germinal s'articulen
tot un conjunt de formes, colors, fluids, textures, paraules, ressonancies,
materies, totes elles, ambigles i contingents, pero també organiques |
interpel-ladores.

Apricena €s un poblet de tretze mil habitants, als peus del massis del
Gargano. Es una tipica poblacié rural del sud italia —de I'antiga Apulia
romana—, amb les seves tradicions atavigues, el silenci inquietant dels seus
carrers, la vigilancia familiar, la simbiosi amb el camp, la intensitat vital de les
seves gents. Podriem dir que és una poblacio granttica, per I'atmosfera
cultural inalterada, pero també per la seva geologia. Apricena té una de les
pedreres mes importants de la peninsula, apreciada per la seva pedra
calcaria, alhora resistent i moldejable, que dona forma a les singulars cavitats
| promontoris del Gargano. Les lloses i edfficis d'Apricena enceguen a l'estiu
pel reflex de la seva pedra blanquinosa, il-luminant una realitat de base
ombrivola.

En un dels seus carrers hi va neixer l'avia de I'Alba Mayol Curci, Antonia
Mastromauro, Ninetta, Niné. Una dona forta, d’'una peca; poc parladora,
pero que tot se li entenia. Sovint s'adrecava a I'Alba en dialecte local, del que
en presumia. Pero gairebé no parlava la llengua imposada de la que
renegava, 'italia, la que a 'Alba va ser transmessa per via matema i que té
integrada en la seva identitat linguiistica tripartita (al costat del catala i el
castella).

El context descrit és la font original des d’'on brolla el projecte artistic de
fontane. Alba Mayol Curci ha volgut remembrar aquell doll on es va forjar una
part determinant de la seva sensibilitat, i en la que s’hi concentren tantes
formes i sonoritats iIncompreses i balbucejants. Ha begut d'aqguella font



virginal que reivindicava André Breton de l'art, quan €s gestat en la seva
dimensio subjectiva primera, sense conceptes delimitats ni limitants. Sense
por a l'error o al mitja d’expressio. Alla I'artista ha retrobat i renovat els
interessos que configuren 'eix de la seva practica artistica: la resignificacio
de la materia i de la paraula, des de la fragilitat i el dubte, pero també des de
'autenticitat subjectiva i vivencial.,

|'exposicio s'obre amb una porta carbonitzada, amb totes les estries |
accidents texturals efecte de la combustio. La fusta no és fusta sind matena,
tal i com els romans designaven a la materia prima de les seves portes,
finestres i mobles. A Ercolano totes elles cremaren i insolitament es
conservaren després de I'erupcio, resguardades sota les cendres. Els
esquelets domestics del passat classic son una de les estampes meés
vivides en I'imaginari del sud italia, plegada de restes de temples grecs |
romans i de ruines sota el Vesubl.

Les portes cremades son d'una radical contemporaneitat. L'escultura o la
postescultura contemporania €s eminentment deconstructiva: mira d’afirmar
subverint la materia compacta i afirmativa del passat modemn. Des de la via
negativa: com I'Angelus Novus de Benjamin, que aleteja cap endavant,
empes pels vents del progres, pero mirant de reull les restes carbonitzades
de la civilitzacio. Aixi, la pell de les portes emergeix en les seves estries i ens
mostren els seus camins i sinuositats que s'entecreuen, cragueladament,
desvetllant els accidents de les inflamacions i incendis. Ho diu el poema de
'Alba Mayol Curci gue ha editat per fontane: el sud és foc, son flames, son
fiamme: les que consumeixen llenglies, vides, natures. Es el foc de les
mirades intenses, del verb visceral, també dels volcans i dels paviments
irroents. Es la flama d’'un passat que torna repicant la porta del nostre
present.

AiXi també els estrats murals, els Strati (Strati, 2023), interpel-len a la nostra
sensibilitat contemporania. No hi ha paret pompeiana, ni paret de la ruralia
mediterrania, que no compti a la superficie dels seus murs amb una gradacio
d’'estrats de pintura o de morter acomulats durant els segles i que les
adversitats climatigues ens descobreixen. Son, de fet, palimpsests: capes
d’historia aplegades una sobre l'altre que fan emergir el pas del temps, amb
una pluralitat de mirada que desafia la rotunditat modermna.

Alba Mayol Curci treballa amb el que els alemanys n‘anomenarien
Denkfiguren, es a dir amb figures del pensament. Els estrats no son nomeés



estrats: son formes d’'on penja reflexio | pensament critic; també les portes,
gue ens obren a la reflexio primigenia. Aixi mateix amb les fonts, le fontane.
La formalitzacio de les dues fonts que articulen I'exposicio (fontana 1, 2023 |
fontana 2, 2023) les guia un mateix principi formal: un contenidor de
ceramica cuita, de forma irregular, a l'interior del qual s’hi acomula liquid
natural. Gota a gota es trasbassa a un segon contenidor receptor, que
tamisa el liquid | desplega la taca final, que bessa naturalment sobre el
paviment. A fontana 1 (2023) el degoteig de la mel s'acumula a l'interior d'un
sortidor invertit, cuit i manipulat, amb gran esforg, manualment, i. L'artista
treballa amb formes organiques, més properes als bultos que trobem a la
naturalesa (un rusc d’abelles, un niu d'ocells) que a l'abstraccio regular que
inspira les seccions de les fonts de les ciutats italianes.

El liquid segueix el ritme contrari que la font civilitzada: es va acomulant |
s'acaba propagant d'alla on va ser gestada, a la terra mare. El mateix ritme
segueix a fontana 2, canviant ara els elements. La materia fluida s el
vincotto: un vi regional fet a base de vi, most | figues, el qual se li atribueixen
propietats medicinals, com la cura de refredats o de ferides. Les gotes de vi
rellisquen a traves de la superficie d’'una petxina de mareperla (nacar). | cap
dels materials a fontane €s atzaros.

La mareperla €s un element fascinant de la naturalesa aquatica. ks tracta
d’'una materia en origen liquida que segrega la petxina per reparar ferides o
per protegir-se de parasits i agents marins. Al mateix temps, la superficie del
nacar es iridiscent: reflecteix els colors de l'iris solar en la seva superficie i, en
consequencia, modifica la seva composicio cromatica en funcié de I'angle
de visio del qui 'observa i les condicions de la natura. Tots aguests
fenomens —la segregacio liquida curativa, la superficie modificable
ridiscent— comporten una invitacio al vincle, a l'interaccio amb l'altre. Des
de la nostra mirada antropocentrica, tendim a observar la naturalesa de
manera plana, extractiva i funcional. Perd també hi ha una altra manera
d’entendre i relacionar-se amb la materia natural, gue en paraules de
'escriptora i cientffica Donna J. Haraway, es dona nomes des de la
coexistencia i la convivencia. Es tracta d’establir una relacio humana amb la
materia, una comunicacio fluida, empatica i corresponsable amb ella.

La resignificacio de la materia establint-hi un dialeg intim €s un gest
compromés. Es com canviar les paraules del nostre llenguatge de base
heteropatriarcal, adoptant sons i expressions de comunitats historicament
omprimides. Mayol Curci resignifica la materia desprenent-la del seu



significat escultoric de sempre, abandonant I'afirmacio, la rotunditat, la
depuracio i donant pas al dialeg, a I'error, a I'organicitat, a 'acceptacio de
laltre. Aquestes coordenades son comunes a una generacio d'artistes, com
Lucia C. Pino, David Bestué o Eva Fabregas, que han propiciat un retorn a la
materia entesa com a potencia transformadora i amb una alta carrega
deconstructiva, emocional i politica.

A fontane es donen grans salts en el temps que acaben insidint en el nostre
present. Impluvium (2023) és un contenidor concau de fibra de vidre creat
prenent com a motlle un forat cavat a terra, a les proximitats de la riba del riu
Liobregat. La forma final és abultada i irregular, com una closca de tortuga, a
la que l'artista hi introdueix aigua de pluja acomulada a Tecla Sala durant tot
'any natural que ha durat la produccio de I'exposicio. Els impluvium eren
pous situats al mig del pati de les llars romanes que recullien les aiglies de
pluja que precipitaven des del pendent de les teulades. Aquella aigua servia
pels menesters domestics i per la regulacio de temperatura a les llars, en
plena harmonia amb el medi. La seccio de I'impluvium és transformada per
lartista en una forma concava. com una petxina, o la forma de dues mans
enllacades recollint aigua. L'Alba Mayol se sent atreta per les formes de
recolliment: els pous, els recipients, els abeuradors d'ocells, les coves. Des
de I'experiencia artistica, des del recolliment sensible, aconsegueix relligar
una relacio perduda dels humans amb la natura.

fontane €s un viatge iniciatic a traves de la matriu femenina i maternal familiar:
a través dels seus desencaixos, silencis, intensitats, exclusions, conflictes,
incomoditats. Nomeés aixi les obres minimes d’Alba Mayol vibren i ens
abracen. Tremolen de sensibilitat. En una fragilitat compartida. En cada lletra,
cada objecte, cada textura, cada gota, hi reverbera una ferida.

Com sol passar en tot viatge de profunditat, I'artista es troba tambe, alla al
fons, amb els elements més primigenis de la natura: 'exposicio s'inicia amb
el foc, es defineix amb la terra, s'articula amb laigua, i es relliga, tota ella,
amb 'aire (elments inherents al foc, I'aigua, la ceramica o el vi). Pero a
fontane hi ha un viatge també de retomn: l'artista ensambla els elements avui,
agul, repensant les formes, redimensiona-les, empatitzant-hi. Transitant-les,
transigint-les, transcendint-les, transformant-les. | gota a gota, també,
transformant-nos.



